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In den kleinen Gesten liegt GroB3es verborgen

Philosophie der Demut: Das Kunstmuseum Basel widmet Andrea Biittner eine sehenswerte Retrospektive / Von Ursula Scheer, Basel

Spuren finden sich tiberall, man muss sie
nur erkennen und zu lesen wissen: zum
Beispiel das Fettgeschmiere hingefingerter
‘Wischbewegungen auf Smartphones, von
Andrea Biittner als Farblithographien mo-
numental vergrofert, im Stil der mit mo-
dernem Geniekult aufgeladenen gesti-
schen Malerei. Die ,Phone Etchings®
(2015) der Kinstlerin aber desavouieren
das Werk ihrer Hande — denn der Display-
schmutz des eigenen Handys diente als
Bildvorlage — als Uberrest von Bewegun-
gen, der keinen Sinn mehr trégt, ist doch
das zeichenhaft deutbare Tun, das Tippen,
Recherchieren, Anklicken, jenseits der
physisch prisenten Oberfliche im digita-
len Raum verschwunden.

Was wird aus dem Handgemachten,
wenn die Einheit von korperlichem und
geistigem Schaffen nur mehr eine Illusion
ist? Als geradezu heilstiftend wurde und
wird das Handwerkliche, gepaart mit einer
Asthetik des Simplen, Puren und Ur-
spriinglichen in der Kunst romantisiert,
doch tatséichlich sind die Verhiltnisse sind
nicht danach. Seit rund zwanzig Jahren
spiirt Andrea Biittner, die bildende Kiinst-
lerin ebenso wie Philosophin ist und als
Professorin an der Kunsthochschule Kassel
lehrt, den inneren Widerspriichen nach,
die sich in unschuldig wirkenden Objekten
materialisieren. Das Kunstmuseum Basel
versammelt knapp neunzig Werke der 2017
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Subversion oder Unterwerfung? Andrea
Biittners Holzschnitt ,, Erntender Kiinst-
ler und Beteiligte* entstand 2021.

fiir den Turner-Preis Nominierten in einer
Retrospektive zur der bisher groften Ein-
zelschau Biittners. Es ist eine Einladung
zum Nachvollzug ihrer schopferischen Ge-
dankenginge, Schritt fiir Schritt, Raum fiir
Raum. Dieses Werk — work in progress —ist
ein multimediales Projekt der Aufklarung,
das sich unentwegt selbst hinterfragt und
dabei nie mit einfachen Antworten rech-
net. Bilder zu Kants ,Kritik der Urteils-
kraft* (2014) sind dafiir nur ein Beispiel.
Abseits davon sind da zum Beispiel die
groBformatigen Fotodrucke von Wild-
wuchs iiberwucherter Beete (2019/2020),
Uberbleibsel der Forschungsanlage fiir
biodynamischen Pflanzenbau im Konzen-
trationslager Dachau. Okologisch kann
auch das Grauen sein. Naturnihe ist nicht
per se politisch links oder lebensfreund-
lich, sondern auch tief in die Blut-und-Bo-
den-Ideologie eingewurzelt. Wie mit der

! historischen Last der NS-Vergangenheit

umgehen? Ebenfalls im ehemaligen KZ

: angesiedelt oder genauer gesagt an dessen

Geliande angrenzend, ist das Kloster der
Unbeschuhten Karmelitinnen in Dachau.
Andrea Biittners Videoarbeit, in einer Art
Zelle auf schlichten Bénken sitzend anzu-
schauen, fithrt in das Innere einer Kommu-
nitét, deren Prasenz an diesem besonderen
Ort von Beginn an auch kontrovers war:
ein katholischer Orden, betend, biilend,
mitleidend an einer Stitte vor allem jiidi-

schen Leidens, zu welchem aber Edith
Stein als Mitschwester, geborene Jidin und
Holocaustopfer eine Verbindung schafft.
Biittners Arbeiten provozieren ein inne-
res Storgefiihl und wecken das Bewusstsein
dafiir, es immer wieder mit etwas Unauf-
I6sbarem zu tun zu haben. Innere Wider-
spriiche der Gemeinschaftsbildung, fiir die
das Ausstofien und Absondern konstitutiv
ist, wecken das Interesse der Kiinstlerin.
Dabei faszinieren sie immer wieder Akte
des Sich-Bescheidens, der Demut —und des
Gedemiitigtwerdens. In ihren mo

Warenwelt der in diesem gefertigten Pro-
dukte fiir das bekannte Retro-Kaufhaus der
wguten Dinge“ einander gegeniiberstellt. Ist
es eine Geschichte der gegenseitigen Sub-
version oder der Unterwerfung? Als Deko-
objekte fiir Manufactum-Kundschaft wi-
ren auch die holzgeschnitzten Spargelstan-
gen, die von der Kiinstlerin bei Schiilern
von Schnitzschulen in Auftrag gegeben
hat, als zu Beginn der Corona-Krise Dis-
kussionen um das Fiir und Wieder der Ern-
te des Saisongemiises unter pandemischen

E entbrannten. G isi-

len Holzschnitten féngt sie in minimalisti-
schen Umrisslinien Figuren in der Bewe-
gung ein, gebeugt, auflesend, erntend, die
Hinde bettelnd zum Empfangen geoffnet.
Motive und Formensprache schopfen aus
der reichen Tradition der die lingste Zeit
christlich geprégten europdischen Kunst-
historie. Eine ganze ,Kunstgeschichte des
Biickens® (2021) erzahlt sie in Dias; auf
einer Wand versammelt sie historisches
Bildmaterial von wSchamstrafen”
(2022/23), bei denen Menschen 6ffentlich
erniedrigt wurden, wie es heute beim
»Shaming" in sozialen Medien geschieht.
Wie Mechanismen des Marktes nach
dem Spirituellen greifen, entbl6Bt Andrea
Biittner in der noch einmal ins klosterliche
Umfeld fithrenden Zweikanal-Videoinstal-
lation ,What is so terrible about craft?*
(2019), die kontemplatives Leben und die

ken fiir aus Siid- und Osteuropa kommende
Erntehelfer und wirtschaftliche wie kulina-
rische Interessen standen gegeneinander.
Jede der 143 Holzspargel in Reih und
Glied, von der keine Stange aussieht wie
die andere, stellt eine soziale Frage.

So entwickelt sich bei Andrea Biittners
geradezu organisch eine Problematisie-
rung aus der anderen, fern zeitgeistiger
Moden und doch aktuell. Die Schau
macht neugierig darauf, wie ihr Werk
weiterwachsen wird.

Andrea Biittner. Der Kern der Verhiltnisse.
Kunstmuseum Basel, bis 1. Oktober. Eine be-
gleitende Publikation (58 €) ist in Kooperation
mit der Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen
Dusseldorf erschienen, in welcher sich vom 28.
Oktober an die Schau Andrea Biittner. No
Fear, No Shame, No Confusion anschlieft.
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